El humor: una via de transmision
de la realidad en el cuento popular
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MARCELA ORELLANA MUERMANN

El cuento maravilloso es un género vigente en
Chile, que se ha perpetuado en las regiones rurales
del pais a través de la transmisién oral. Son
multiples las recopilaciones que dan testimonio de
esto, entre las que destacamos los tres volimenes
de cuentos, recopilados y transcritos por Yolando
Pino Saavedra entre los afios 1950 a 1963, y
publicados por la Universidad de Chile, que
constituyen el corpus de trabajo para este articulo’.
En efecto, ademés de cubrir una amplia extension
geografica, desde Copiapé en el norte del pais hasta
Valdivia en el sur, nos propone una gran diversidad
temética. Ademas de cuentos maravillosos, se
extiende a cuentos de humor y de animales, segun
la clasificacion de Aarne y Thompson®. Por otra
parte, la fidelidad al discurso del cuentista en la
transcripcion hace de esta recopilacion un
documento de gran interés para el investigador.

Basta una lectura formal de los cuentos para que
la Espafia Colonial emerja como la via de
introduccion de estos relatos al territorio chileno: la
semejanza entre los motivos espafioles y chilenos
asi como su combinacién, nos parecen constituir
una prueba fehaciente®. Si el nivel estructural se
mantiene, esta lectura no permite la revelacion de
un color local enlos cuentos.

Pero si consideramos el cuento desde otro
punto de vista, del de su nivel discursivo,
podremos descubrir un tono local en la narracién.
En efecto, el discurso lleva consigo una apropia-
cién de la lengua de manera a hacerla individual, en
el discurso se refleja la situacién contextual del
locutor. Al analizar este nivel de los cuentos,
estaremos en condiciones de detectar aspectos
que, mas alla de reproducir relatos ancestrales
venidos de Espafia, revelaran también un tono

local. Esta lectura reflejara como son percibidos los
cuentos hoy en dia por quienes los mantienen vivos,
cinco siglos después de su introduccion en América.

Por otra parte, hemos podido comprobar en el
corpus utilizado, que comprende un periodo de 12
afios, la existencia de un cambio lento y discontinuo
en la narracion de los cuentistas. Esta alteracion se
manifiesta por una necesidad, aparentemente
nueva por parte del narrador, de transmitir su propia
realidad introduciendo fragmentos de ésta en los
cuentos. ¢ Significaria esto entonces que la actitud
del cuentista acerca de la ficcion se ha visto
modificada?

¢Cémo comprender esta necesidad de referir
la realidad cuando se estd de lleno en lo
maravilloso? Sabemos que el género estudiado no
es favorable a la presencia de la realidad en el
relato. Sin embargo, el cuentista de nuestro
corpus toma sus distancias de lo maravilloso y en
consecuencia, introduce gradualmente en los
cuentos su propia realidad rural. En una primera
etapa, ésta se limitara a una adaptacion del
cuento a lo local, integrando su paisaje, la
vestimenta de sus personajes tipos,... etc., en
suma, un conjunto de aspectos superficiales que
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no alteran el sentido del relato. En un segundo
tiempo, en cambio, la realidad tendra una presencia
importante en el cuento, de manera tal que
influenciara la totalidad de la narracion.

Esta gradual integracion de la realidad al cuento
estd en la base de un conflicto al interior de la
narracion que va a oponer, la realidad integrada por
el cuentista, a la ficcion propia al género. Como
consecuencia, el cuentista enfrentard diversas
opciones posibles. Si privilegia la realidad, corre el
riesgo de romper la estructura y el universo ficticio
del cuento. Por el contrario, otorgar una posicion
privilegiada a la ficcion supone también una
renuncia a mostrar su propia realidad. La respuesta
del cuentista al conflicto es una nueva opcién. En
efecto, adaptara su narracion a la nueva necesidad
de transmitir la realidad respetando al mismo tiempo
el universo ficticio del cuento. Este nuevo equilibrio
del relato, donde podran expresarse sin pugna,
tanto la realidad como la ficcion, se obtendra gracias
alamediacion del humor.

Presencia de la realidad en los cuentos

Dos cuentos-tipos, en su version chilena, seran
aqui examinados para abordar esta problematica.
Se trata del ATH 301 A*. "El pajaro pico de acero" en
nuestro corpus, y el ATH 329, que lleva en nuestros
relatos el nombre de "El espejo magico", cuyos
textos completos se transcriben posteriormente.
Los une un tema en comun: la trayectoria del héroe,
definida por la superacion de una serie de
obstaculos, que lo conduce a la obtencion de la
mano de la princesa.

El narrador integrara la realidad, en un primer
momento, a propdsito del héroe, que sera entonces
un ser de la vida real facilmente identificable: un
campesino pobre. Siendo el héroe el ndcleo del
relato, su adaptacion va a arrastrar a otros
elementos en el mismo proceso. Sin embargo, este
no siempre es explicito; por ejemplo, debemos
deducir la identificacién de la princesa con la hija de
un gran propietario de la tierra, ya que si el personaje
pantiene el nombre de "princesa”, su padre es
llamado indistintamente rey o "patrén”, indice que
nos permite relacionarlos. Esta adaptaciéon de los
personajes del héroe y de la princesa a la realidad
rural chilena tiene consecuencias en el cuento
porque plantea un problema para su desarrollo. En
efecto, si en el cuento maravilloso el héroe, después
de haber mostrado sus méritos, se une en
matrimonio con la princesa, no sucede asi en
la realidad del cuentista, en la cual un campesino

pobre no se casara con la hija de un latifundista.
Esta union parece, por el contrario, inaceptable en
una sociedad jerarquizada y socialmente delimitada
en grupos socioeconémicos, sin verdadero
intercambio entre ellos.

Para el narrador, que no adhiere ya totalmente a
la ficcion propia el cuento, se tratara de transmitir
una informacién sobre su realidad que es contraria a
la estructura del cuento. Una solucion seria el
cambio de los eventos del cuento por los de la
realidad (no hay matrimonio campesino pobre-hija
de gran propietario agricola), pero ello implicaria la
ruptura de la estructura, y por lo tanto un primer paso
en la desintegracion del género. No sera este el
medio que elegira el narrador para difundir la
informacion en cuestion. Es en el discurso que se
imprimira la informacion deseada y de esta manera
se negara la estructura del cuento por la manera
como la asume el lenguaje que narra, al mismo
tiempo que ésta queda intacta.

De esta manera, respetando la estructura del
cuento, el matrimonio entre campesino y princesa
puede realizarse. Sin embargo, el modo humoristico
de contar esta secuencia, complementa su sentido
ya que, conjuntamente al matrimonio, este es
negado por la palabra del narrador. Habria entonces
dos niveles simultaneos, pero diferentes, de lectura
para un mismo aspecto del cuento.

Es asi como el humor permite la negacion de la
estructura. Si el matrimonio campesino pobre-
princesa se realiza, es al mismo tiempo ridiculizado
por la forma como el evento es relatado. Se
ridiculizan a los personajes que se encuentran en
una situacion contraria a las leyes sociales vigentes:
la alianza entre miembros de grupos sociales tan
disimiles parece falsa. Desde la nueva perspectiva
del narrador, la realidad social del medio rural
chileno, esta union parece falsa y absurda, y se
insiste en ello.

Expresion del humor en el cuento

De acuerdo a la ficcion propia al género, la
estructura se realiza en el trayecto del héroe y en
su matrimonio final, sin embargo el significado del
relato va a ser alterado por el modo humoristico en
gue se narra. En efecto, el humor trae consigo la
ruptura de la légica del cuento debido a que
inserta en el relato elementos que niegan una de
sus reglas estructurales: la trayectoria ascen-
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dente del héroe. En consecuencia, un evento que se
realiza adquiere al mismo tiempo, al ser tratado
humoristicamente, un sentido contrario al de su
realizacion en un nivel paralelo de comprensiony de
lectura del cuento.

Si la realidad llega a ser un elemento
fundamental para la comprension del cuento, no se
impone sobre la ficcion, sino que se mantiene
implicita. Consideremos el matrimonio héroe-
princesa. De acuerdo a la realidad, se trata de
informar sobre la imposibilidad de una union tal.
Ahora bien, ésta se realiza en los cuentos donde se
tratara de la union entre un campesino y una
princesa (nunca con la hija del patrén). A pesar de
esta aparente supresion de la realidad en el nivel
estructural, veremos cdémo emerge en el nivel
discursivo.

En el "P4jaro pico de acero", el humor esta
reservado sélo para algunas secuencias. Veamos
previamente la caracterizacion de los personajes.
Del héroe, resalta su condicion de pobreza:

"Barbdn y andrajoso... llevaba una
ojotitah recogias, ya se le habian
acabao los zapatos".

Una vez que la diferencia social ha sido
explicita, se entabla la relacién entre los
personajes:

"Buenos dias mi buena princesa, le
ijo. Y ella le hizo una venia con la
cabeza".

Dos secuencias seran preferentemente
relatadas con humor:

-la prueba en que se juega la mano de la
princesa.

-la formalizacién del compromiso.

En la primera secuencia, en la cual la prueba
consiste en desenvainar la espada, el narrador no
insiste acerca del caracter heroico del héroe que
logralo que ningtin otro habia alcanzado, sino sobre
su pobreza, y hace hincapié en la inadecuacion de
Su presencia y de su comportamiento en el palacio.
Dado el comportamiento comico que adopta el
héroe de desenvainar y de meter la espada en su
vaina, se ridiculiza el momento de la proeza.

"Llego el roto, desenvaino la espa, y
la desenvainabay la metia”.

Es sobre todo en el momento del compromi-
so, en el intercambio de argollas, que el humor
servird para revelar el abismo que separa el
mundo del pobre, quien ignora el cédigo de

conducta propio a la circunstancia, y el mundo real
de la princesa. La prenda que un héroe da
habitualmente a su princesa (anillo, pafiuelo, etc...)
serd modificado: el héroe, como no tiene nada que
ofrecer a su novia, le ofrece una de sus ojotas, que
nos habian descrito como muy usadas ("ojotitah
recogias”). La princesa es a su vez igualmente
ridiculizada, ya que le acepta y la vieja ojota
adornard su velador:

"En sefia 'e casamiento, la princesa
le pasa el compromiso. Y €l no tenia
que dejale y le ej6 una ojota. Y ella
tomo la ojota y la eja en el velaor.
Entonce sevaél".

Pero al final del cuento nos llevaremos una
sorpresa: nuestro andrajoso héroe era en realidad
un principe, el que reencontrara su verdadera
identidad con la ayuda de un auxiliar magico. Esta
revelacion reitera el desequilibrio del matrimonio
pobre-princesa, asi como su imposibilidad, siendo
la mejor prueba de esto que tal unién no eramas que
una apariencia. Todo entra asi en el orden
establecido: el matrimonio del principe con la
princesa esta en la ldgica de la ficciobn de los
cuentos. Especifico al universo maravilloso, esta
unién no crea problemas y no tiene interferencias
con el mundo real. Pero, a pesar de este fin, queda
planteada una reflexion que concierne a la realidad
rural chilena.

La importancia dada a la situacion social se
traduce igualmente en la reaccién de la princesa
cuando, previo al matrimonio, ve llegar al principe
en lugar del pobre andrajoso que era su prometido:
los méritos del héroe no le parecen suficientes para
la constitucion de una buena alianza cuando éste es
pobre:

"No lo conozco, buen principe- leijo
ella; yo tengo compromiso 'e
casamiento no con usté, es con un
veterano pobre que me toco la mala
suerte".

En el segundo cuento analizado "El espejo
magico", nos reimos primero del héroe que ha sido
definido desde el principio como pobre: "Un dia
estaba trabajando un rotito palero”. El llamarlo
"roteque” lo identifica socialmente, pero al mismo
tiempo desvanece el caracter heroico propio al
género y al personaje. Ello explica su actitud, muy
distante de la de un verdadero héroe. Nos
encontraremos entonces delante de un campesino
comuny corriente que es acarreado en una serie de
situaciones sobrenaturales. Sus reacciones seran
inadecuadas lo que, por anacronismo, provocara
hilaridad.
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La burla de los atributos heroicos es llevada al
extremo en la actitud del héroe, quien manifiesta su
temor a voz en cuello durante la realizacion del
certamen que lo hara merecer la mano de la hija del
rey. Quien logre esconderse de la princesa sin que
ella lo encuentre sera digno de su mano, lo que se
revela practicamente imposible debido al espejo
magico que ella posee, con el cual descubre uno
tras otro a los aspirantes a ocupar el trono. Nuestro
campesino serd ayudado para esos efectos
sucesivamente por un &guila, por un pez y
finalmente por una zorra.

Agarrado al aguila que lo lleva detras del sol:

"Y cuando prendié el glielo pa arriba,
el roteque que se cerr6 a grito: Para,
para que me voy a caer! Asujétate no
mas juerte- le dijo".

A caballo sobre el pez que lo conduce al centro
del mar:

"Y apretd a correr pa el centro de la
mar. El roteque que se mataba a
grito, porque l'ia dentrando agua en
las narices, y pensaba nu ia a salir
nuncamasdelamar".

A pesar de este comportamiento tan poco
heroico, el campesino alcanza su objetivo gracias al
tercer auxiliar magico, y obtiene en consecuencia el
derecho a la mano de la princesa. En cuanto a ella,
ante la inminencia de su matrimonio, expresa su
decepcion y pesadumbre por la pobreza de su
prometido:

"Espantoso que yo me case con un
roteque palero, pero palabra de reina
no puede faltar; mafiana contigo me
voy acasar”.

Finalmente, en la proclamacion del nuevo rey, el
cuentista rie nuevamente haciéndonos ver lo
absurdo de la situacién y negando de esta manera
la estructura del cuento en la que la trayectoria
ascendente del héroe se cumple. Quizas también,
manifestando un deseo oculto...

"El roteque quedé casao, sentao
en un sillén con su princesa de
gancho mandando toala cuida”.

En los dos cuentos analizados, el humor se
crea por contraste: la actitud de un héroe-tipo del
cuento maravilloso discrepa con el comporta-
miento tanto del pobre como del campesino

vistos. Externos tanto al universo maravilloso como
al medio social acomodado, desconocen su
entorno, y el campesino teme frente a las proezas
de los auxiliares magicos, y los cédigos que los
rigeny el pobre no encuentra nada mejor para dar a
su prometida que una vieja ojota como simbolo de
compromiso. La burla de sus comportamientos
resalta la extrafieza del pobre y del campesino
frente al mundo maravilloso y al medio acomodado.

El narrador cuenta también con otros medios
para afirmar lo que ya expreso a través del humor.
Asi por ejemplo, el didlogo entre los personajes.
Veamos el comentario hecho al héroe por otro
campesino cuando éste expresa sus intenciones de
esposar alaprincesa:

"De los 52 afios que tengo, nunca
habia oio decir que un palero se
hagarey".

"Que te vas a casar tu cuando los
grandes principes, reyes no se
casanconella”.

La intervencion del narrador también refuerza el
mismo sentir:

"Estaba porfiao el rey, no queria que
se vaiga con ese trabajaor su hija".

A manera de conclusion

El discurso humoristico del cuento nos remite en
Ultimo término al narrador en quien se detecta una
nueva postura hacia la ficcién del cuento. Mas que
el interés por integrar elementos de su realidad en
los relatos, se revela una reflexion sobre su realidad
a partir de situaciones planteadas en el cuento,
como es el caso de la unidbn campesino-princesa.
En esta nueva postura, no se adhiere
completamente con la historia que relata, por el
contrario guarda distancia y la interroga en relacion
alarealidad que vive.

Si la perspectiva del narrador se modifica, y
también su manera de narrar, lo que recibe el
auditor también sufre una alteracion, ya que se le
da informacién sobre la realidad local, por muy
integrada a la ficcion que ésta esté. Estamos por
tanto ante la formaciéon de una nueva relacion
entre el narrador, el relato y el auditor. De origen,
tenemos una nueva actitud del narrador hacia
la ficcion, la que se ve alterada en su funcién.
No se trata ya de un universo distinto y sin



interferencias con lo real; por el contrario, puede
servir para mirar la realidad. Es asi como, en esta
dimensién maravillosa que continta siendo
esencial, se desliza una exigencia nueva: la de
permitir el andlisis de la realidad.

EL PAJARO CON PICO DE ACERO

Para saber y contar y contar para saber: y ést'
era una rara muerta que me queria comer; como yo
estaba grande, me sabia defender; tiré por debajo
de loh espino; puntay arao pa arar enlo pelao, punta
y mansera pa arar en la cordillera; tajo por debajo
del refajo; corte por debajo del monte, no hay que
echarle mucha mucharacha, porque la vieja es muy
lacha; esterilla pa secar perilla; esterone pa secar
orejone.

Este era un rey que tenia treh hijo. Uno se
llamaba Juan; el otro, Pedro, y el otro, Manuel. El
rey tenia un naranjo di oro muy lindo. Entonces se le
perdian las naranjah al dicho rey; no sabia quén se
las robaba. Entonce Juan se pometio, el hijo mayor,
a cuidar el naranjo pa saber quén le robaba las
naranja. Aiiba él entonce, leijo al rey:

-Yo, papa- le dijo-, voy a cuidar el naranjo. Me
llevan una carga de lefia, un chuico 'e vino y una
carabina.

Entonce se cur6 Juan. Lleg6 un péjaro y le robd
la naranja al dicho rey. Le dijo el rey al otro dia
temprano, madrugo:

-¢ Viste al ladrén?
-Parece que no ha venio.

-Voy a contar las naranjas, Juan.

Lefalt'una; vino el pajaroy se larobd. Entonce le
jjo:

-Falt' una naranja.

-Ahora me toca a mi, papa -le ijo Pedro, el que
seguia de Juan-, estanoche.

-Entonces qué quirih -le dijo.

-Vos me vai a llevar un chuico 'e vino, una
carreta'e lefia, pero no guitarra -le ijo.

Se puso atomar Pedro en la noche; se curd; no
supo cuando le robd la naranja el pajaro.

Vamos a ver a Manuel, qué le pasé al menor.

Entonces vio el rey al otro dia, cont6 las naranja,
le faltaba otra; vino el pajaro y se la robé. Entonces
aiiba Pedro.

-Te falt' una naranja.
-No hei sentio, padre, naide qui ha venio -le
jjo.

Entonces le ijo Manuel:

-Ahora me toca a mi.

-iQué vai a ir voh, chiquillo moleera; no lo
pillamos nosotrosy lo vai a pillar voh!

-iMire papéa! Yo me voy a llevar la pura carabinal;
no necesito carreta 'e lefia ni chuico 'e vino, méas que
la pura carabina.

Entonces Manuel se subi6 arriba 'el naranjo, en
el gancho mas cargao. En esto siente, cuando
estaba arriba del naranjo, llega el pajaro, él que va a
agarrar la naranja, le pega el garrotazo, cayeron
mancornao al suelo. Manuel empezé a garrotiarlo,
hizo tira la carabina en el espinazo ‘el pajaro.
Entonces le dijo, ya que lo castigé Manuel al pajaro,
era un pajaro muy grande con pico di acero:

-Ahora me toca a mi -le ijo el pajaro.

Lo agarro a picotone, lo hizo arnero. Asi que a
Manuel el pajarolo agarré y lo llevo pa las cordillera.
Ai quedaron los charcoh 'e sangre. Cuando ya lo
dejo en la cordillera, en la serrania, pa que muriera,
Manuelito le ijo:

-Méatame, que yo, en mejorandome, te busco
hastaonde te alle.

Entonce, cuando ya lo boté en larisqueria, le ijo:

-Matame; porque te voy a buscar donde ti alle, si
me mejoro.

Entonces Manuel lo quedé mirando aonde se
iba a guardar este pajaro.

Entonces Manuel dijo:

-Este péjaro tiene que tener el depdsito en el
llano.

Se tir6 él de la cordillera, arrastrando su pobre
cuerpo, hasta que lleg6 ai y hall6 una cueva donde
se tir6 el pajaro para dentro en la tierra. Se tira él de
donde estaba y halla la cueva. Lleg6 a la cueva
Manuel, andaba triendo un pafiuelo blanco ‘e seda
en el cuello, y lo sacé y lo dej6 de bandera para no
perderse.

Dejemoh ai a Manuel. Vamoh a los treh
hermano ahora donde el rey.

Madrugé el rey al otro dia, no hall6 a Manuel.
-iSe perdié Manuel!

Anda el rey y halla los charcoh ‘e sangre en el
naranjo, la carabina hechatira.

-iSe perdié Manuel! Es que se lollevé el pajaro.

11
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Entonces le ijo:

-Manuel no est4, hijo-le ijo.

Asi que se pusieron el rey a cargar dos cargah 'e
'inero, pa acabar mas luego una pa cada uno, a
campiar su hermano. Sali6é Pedro y Juan campiando
a su hermano Manuel de punta en punta.

En ese istante Manuel baj6 al duefio del fundo,
compré cincuenta animale y invité pobreh pa que
sacaran el cuero y comieran la carne, porque el
cuero era lo que queria él para hacer una soguilla
parair a buscar el pajaro pico de acero.

Entonce llega al mesmo fundo, al reinato mejor
dicho, de otrorey, Pedro, y Juan a otro reinato. Llego
Juan preguntando. Entonces le ijo:

-Sefior, ¢nu ha hallao un joven desconoci6 por
aqui?

-Si, sefior -le ijo-; ha llegao un desconocio por
aqui; compro cincuenta animale; esta en tal y tal
parte.

Y parte Juan y Pedro pa la serrania onde esta
Manuel. Cuando llegan alld onde esta en ella:

-jQui hubo, hermano! -le ijeron.
Y le dieron grandeh agarrone.
-¢Qué viento lo trajo por aqui?

-El pajaro pico de acero, el que le robaba las
naranjas a mi papa.

Entonce escueraron los cincuenta animale.
Entonce Manuel mandé hacerle la espa que pesara
medio quintal de acero y medio quintal de fierro. La
tenia hechita cuando llegaron loh hermano. Como
con cincuenta animales no alcanzé la soguilla pa
llegar abajo, vino Juan, compré cien mah. Con
ciento cincuenta alcanzé abajo. Entonce terminaron
hacer la soguilla de ciento cincuenta animale y
pusieron un torno arriba lo mismo que sacan agua.
Ya estabatoo listo ai y la esp4, too. Entonce le ice:

-Hermano, ¢ quén se va a dejar quer adentro?

-Usté, hermano Juan -le ijo Manuel y le pasoé la
espa-. Sihay algo peligro, meniaila soguilla.

Llega Juan a una calor que no se aguantaba. Pa
arriba el cordel lo tiraron. Llega Manuel, le pregunta:

-Hermano, ¢qué le pasa?

-Hay una calor que no resisti.
-Yo voy a ir, hermano- ijo Pedro- con la espa
de Manuel.

Entonce se largé Pedro por la soguilla pa abajo;
paso la calor y llegé a un hielo que tiritaba, asi que
menio la soguilla pa arriba.

-¢Qué le pas0, hermano? -le ijo Manuel.

-Pasé la calor, llegué a un hielo que no se
aguanta.

-iBueno, hermano! Ahora me toca a mi -le ijo.

Entonce amarraron a Manuel con su buena
espa.

-iBueno, hermano! Si yo no vuelvo en el meh o
en quince dia, se van, es que yo soy perdio.

Se tir6 Manuel pa abajo, pasé la calor, pasé el
hielo; lleg6 aclarando abajo.

Eran siete estaos bajo 'e la tierra onde tenia que
tirarse.

Y se halla en un palacio abajo y agarra por la
orilla. En un correor hay una princesa muy linda
peinandose con un peine de oro. Se asoma por la
ventana y golpio. Ella se susto, cuando habia visto
un hombre ai, un principe mejor dicho.

-Joven -leijo ella-, ¢, qui anda haciendo por qui?
-A buscarla vengo.

-iAy, joven! -le ijo ella-, a mi me cuida un gigante
muy brao.

-¢ Y donde tendra la via?
-Debajo 'el sobajo- le ijo.

Vino, le dio desayuno. Cuando ya fue lahora que
el gigante iba a llegar, a las doce, lo escondié detras
delapuerta. Llega el gigante.

-jCarne humana giele aqui!

-iQué hijo! iNi hormigah habitan por aqui! jCémo
va a haber carne humana!

¢Quén va a llegar aqui? Almuerce tranquilo.

Se fue a almorzar con ella. Al almuerzo le ijo
ella:

-Hay un joven esperando hablar con usté.

-¢,Abnde esta?

-Etras de la puerta esta escondid. Por eso olié a
carne humana.

-Traigamelo pa aca -le ijo.

-Buenos dias, sefior -le ijo Manuel.

-Buenos dias, gusanillo -le ijo.

Entonce él vio la naranja que el pajaro pico de
acero le habiatraio. Entonce le ijo:



-Gusanillo, ¢qué hacih por aqui?
-A llevarme la princesa vengo.

-Te cuesta mucho. Te como asaito igual que un
pejerrey.

Y se pusieron en batalla. Manuel a rato lo
cortaba, lo hacia dos peazo, se iba rodando y se
pegaba de nuevo. Tanto ya esta, se estaba
oscureciendo ya. No era mas Manuelito, se cayo
al suelo, se le fue encima el gigante. Le planta el
guarafiazo pa arriba y debajo 'el sobaco, lo maté al
tiro. En seguialleg6 alacasa.

-Nos vamoh a ir. Usté es mia.

-iCoémo me voy a ir! -le ijo ella-; tengo doh
hermana.

-¢y donde estan?

-Por el encafiao pa abajo estan.

Se quedd ai en la noche Manuel.

Al otro dia se levant6é temprano. Lo mismo le
paso, tal como ella se etaba peinando por la misma
ventana, ylove ella:

-jAy, joven! ¢Qui haciendo por aqui? ¢Cémo
paso por arriba 'e mi hermana, cuando la cuida un
gigante?

-Lo maté -le ijo.

-A mi me cuida una serpiente -le ijo que tiene
siete cabeza.

Entonce viene a comer a la hora de doce y es
muy braa, ésa echa monte, lo que pilla por el suelo
de unsilbio selo come.

-¢ Y onde tiene la via?

-Cortandole las siete cabeza, muere al tiro -le'
ijo.

Entonce fue, almorzé, ai le dio de un too, cuando
alahoradedoceleijoella:

-Ya viene ya.

Y pega los bramio, echa el monte por parejo; y
sale Manuel a esperarla; entraron en batalla.
Cortaba unacabeza, lamat6.

-Bueno -le ijo-, ahora nos vamo.

-iAy, joven! Quea otra hermana. Si yo soy
bonita, la otra es mas bonita.

Entonce Manuel llega ala mesma horay la halla
aellapeindndose otraveh.

-iBuenos dia, buena princesa! -le ijo.

-iAy, joven! ¢ Qué viento lo trae por aqui? jAy!
-le ijo-, jcuando a mi me cuida el pajaro pico de

acero! No hay hombre méas guapo que este pajaro -
leijo.
-Ese eh el que vengo buscando yo.

Lo invité la princesa a la mesa. Y a las doce
llegaba él. Cuando llega, esta Manuel almorzando
con la princesa, entonce llega el pajaro pico de
acero.

-iAh, Manuel! ¢ Qué viento te trajo pa aca?
-A buscarlo vengo -dijo.

-¢,Coémo te va, Manuel?

-¢No te ije que me matarah y no me dejaras con
via? -leijo.

Entonce le ijo:

-Hoy dia escansa. Vamoh almorzar y tomar unos
tragoh. Mira -le ijo-, mafiana le levantai, tomai
desayuno; vamoh a peliar de lah ocho hasta las
doce. Al otro dia a lah ocho tomaron desayuno
Manuel con el pajaro pico de acero. Lo llevo a un
cuarto a Manuel que escogiera una espa a peliar
con él. Entonce leice.

-iQui hubo, Manuel! ¢ Estai listo?

Salieron al campo a peliar; peliaron de lah ocho
hasta las doce.

Vinieron a almorzar. Lleg6 la hora de levante de
trabajaore. Peliaron hasta la salia de trabajaore.

-Entonce hasta mafnana, Manuel.

Se fue él. El quedd en el palacio. Al otro dia
tempranito, a lah ocho, lleg6 a cobrar larevancha. Y
salieron al campo a la mesma hora y después de la
comia, a la dltima hora, a la salia de trabajaore.
Manuel en la tarde, a la salia de trabajo, al otro dia,
no iba a pararse, porque estaba hecho tira. Llega la
princesa onde estd Manuel.

-¢Qué te pasa, Manuel?
-Mafiana ya no soy mah -le ijo-, yano soy mah.
-Mira, Manuel. Yo te voy a hacer un remedio.

Porque el diablo Manuel lo cortaba, lo tajiaba, y
al otro dia era igual no mah, porque se curaba con
bélsamo. Entonce Manuel le pregunt6:

-¢,Adnde tiene la via?
-Cortandole la oreja, Manuel, no pelea méh.

Entonce al otro dia, jno se queda dormia la
princesay le esta haciendo las friega, cuando llega
el diablo!
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-iAh, perra picara, con los mismos balsamos
mio!

No tomé desayuno. Y peliaron. Manuel le
cortaba lah oreja, se las pegaba. Manuel le corté
una orejay se la pescd, y el diablo se la pidio y él no
quiso entregarsela.

-La princesa es tuya, llévatela, pero entrega mi
oreja.

El no quiso.

-Mira-le-ijo-, nosotros seremoh eternoh amigo;
en loh apuroh en que te halli, acuérdate de mi. La
princesaestuya-leijo.

Al otro dia Manuel junta a las tres princesa.
Entonce amarra a la mayor en la solguilla. Loh otro
se iban a ir ya, porque lo iban a esperar un mes
quince dia, y faltaba un dia. Amarra a la mayor y
menio la soguilla. Y empezaron atirarla, la vio Pedro
y Juan.

-iMial-le ijo Pedro.

-iMial-le ijo Juan.

-¢La peliamo?

-La peliamo.

Y salié arriba. jCuando se tramaron!

-Somos tres, una pa cada uno; no peleen.

Amarra la otra. La cimbraron. Cuando la ven que
es mas bonita que l'otra:

-iMia-le ijo Pedro.
-iMia-le ijo Juan.
Y se tramaron.

-No peleen, que queda otra, una pa cada uno.

Dejaron el aparato. Corriendo amarré a la
menor. Cuando la vieron mas bonita que I'otra:

-iMia-dijo Pedro.
-iNo! -dijo ella- Somos tres, una pa caa uno.

Ella, ante de salir, le €jo un diamante, si lo
traicionaban loh hermano que pidiera siete estaos
paarriba. Entonce élle pasé la espa.

-Mire- le ijo-, el que desenvaine la espa de tres
tira, ése se casa con usté.

Viene entonce él, amarra una piedra. Cuando ya
la tantiaron que venia por la mita, cortaron la soga.
Cayo la piedra abajo.

Se quedaron con las tres princesa y se las
llevaron. El quedd abajo.

Entonce Manuel lo que se quedd, llegaron

onde el rey que él habia peliao pa peliarsela. Le dio
unaacaauno, y quedd lamenor.

Entonce la princesa ei dia que llegé al palacio se
puso mua. Naide, el paire, ni la maire, ni hermana la
hacian hablar. Tuvo un afio esperando a Manuel.

Entonce Manuel si hall6 perdié. Y se acuerda el
diamante que le habia dejao:

-Por la virtt que Dios te ha dao, jsiete estaos pa
abajo!

Cayo0 a tierra 'e los pimeo ese tremendo gigante.
(¢, No ve que los pimeos son di un jeme no mah?).
Ejo el esparramo.

Llegé buscando trabajo, llegd al palacio 'e los
pimeo. Entonces el rey 'e los pimeo le ijo que tenia
trabajo, que le cuidara un rebafio de oveja, que eran
ratone.

-¢, Cémo voy, su majesta, a juntar too ese ganao,
cuando se ganan a las pircas por ei?

Entonce le dio una corneta, que tocando la
corneta se venian con él too el ganao.

Hacia siete dias que estaba Juan debajo
pensando él, cuando viene una aguilita.

-Manuel- le ijo-, ¢,quereh irte conmigo?
-iBahj ¢ Quén mi habla?

Estaba en una piedra grande.
-¢Quereh irte conmigo?

-iCémo no, pueh! -le ijo.

Anda ahora y pedis too el trabajo en catorce
corderito que los vai a maniatar. La princesa habia
puesto un letrero que el que desenvaine la espéa se
casaba con ella. Venian principes, nobles, solteros,
viudos, casaoh. Naide la desenvainaba; habia uno
sélo que la desenvainaba hasta la mita no mah.
Manuel pidio trabajo; por pedir catorce, pidié6 doce
cordero. Se lo dio el futre de pago por los dias que
tenia trabajao, doce corderito. Entonce trajo los
corderito.

-iYa! jMonta apita y luego partiremo! Subi6 un
estao la aguilita con él.

-Déme un corderito, Manuel; tengo hambre.

Subié doce estao, y doce corderito. Cuando ya
subié a los trece estao.

-Déme otro corderito.
-No traigo méh.

-iLo largo pa abajo! Sacate una pulpa y me la
dai.



Se sac6 una pulpa. Subié I'otro estao.
-Déme otro corderito.

-No tengo mah.

-Dame l'otra pulpa -le ijo.

Se la dio. Cuando. Cuando ya sali6 a tierra
arriba, cay6 Manuel al suelo.

iSin pulpa cémo iba a andar!
-iAnda, pus, Manuel!
-¢,Como voy a andar?

Manuel quedé botao boca abajo. Y le colocd las
pulpa. Sali6 Manuel y se paré.

Barbén, pobre, después de un afio, jcémo
estaria!

-iMira, Manuel! Yo soy un angel del cielo que te
he venio a sacar de tuh apuro, jy adioh! -le ijo.

Y se fue. En ese momento llega el diablo.

-¢,Como te va, Manuel? jTanto tiempo que no te
veial

-¢No ves que estaba perdi6?

-¢ Por qué no ti acordates de mi? Dame la orejita
-leijo.

Tenia la oreja amarra en un pafiuelo; estaba
seca. Seladiolaoreja.

-Oye, Manuel -le ijo-; tuh hermanos se casaron,
estan viviendo muy tranquilo y la princesa alla esta.

-iMira! Hay un cholo, le pega una tira a la espa,
la desenviana hasta la mita.

-iMira, Manuel! Yo te voy a ayudar en lo que-
pueda-leijo.

Llevaba unah ojotitas recojia; ya se le habian
acabao los zapato.

Entonce parti6 Manuel, viejo, pobre. Y cuando
ve el letrero que el que desenvaine la espa que tiene
la princesa se casa con ella, llega onde esta la
princesa.

-Buenos dias, mi buena princesa -le ijo.
Y ella le hizo una venia con la cabeza.

-Yo he pasao por aqui, que hay un letrero afuera
gue el que desenvaine la espéa que tiene la princesa
secasaconella. ¢ Estaeslaespa?

Meniaba la cabeza no mah. Llegé el roto,
desenvainé laespay la desenvainabay la metia.

-Papa-leijo-, este caballero desenvainala espa.

-iSe casa con ella!

-No puedo casame toavia, hasta est'otra
semana-leijo.

En sefia 'e casamiento, la princesa le pasa el
compromiso. Y él no tenia qué dejale y le ej6 una
ojota. Y ella tomo la ojota y la eja en el velaor.
Entonce se va él. El dia sdbado se iba a casar de la
semana siguiente.

Entonce el diablo lo estaba esperando, entonce
el diablo le pregunto:

-¢,Como te fue?
-Desenvainé la espé -le ijo-, porque era mia.

Entonce le ijo, cuando lo obligaba pa el
casamiento el rey, leijo:

-Este sabado que viene.

Manuel andaba con las tiras colgando.

-¢ Y qué voy a hacer ahora, compafiero?

-No te le dé na, Manuel -le ijo-, tienes tu amigo
ahora.

El dia sédbado, a lo que llegdé la hora del
casamiento, tiene que presentarse. Entonces el
diablo lo puso a Manuel un caballero, un principe
que la princesa no lo conocia. Entonce el diablo le
puso un coche, un rayo de oro y otro de plata. El
diablo entr6 con Manuel en el mismo coche con tres
diablo, cuartiao el coche contres pareja.

Cuando llega al palacio, lleva el fraile al tiro
Manuel, y eh el diablo. Entonce llega al palacio y lo
ve laprincesa.

-iun principe!

Entonce le contesta Manuel:

-Sefiorita -el ijo-, vengo uscando su persona.

Se presento a los pies de ella.

-iNo lo conozco, buen principe -le ijo ella-; yo
tengo compromiso 'e casamiento no con usté, es
con unveterano pobre que me toco lamala suerte. Y
Manuel andaba trayendo el compromiso cuando
estaba en la cueva debajo 'e siete estado, y se o
mostro.

-iAh, Manuel! TG si.
-Y la ojotita me la vah a entregar -le ijo.

Entonce ijo el rey:

-iPalabra de rey no puede faltar! A las doce en
punto ante el almuerzo hay que casarlo.

Ai pal casamiento ocurrieron pobres, ricos,
ciegos, rengo, de too.

De quince dia el banquete del casamiento que
tuvo Manuel con la dicha princesa.
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Pal casamiento trajeron porotos verdes, papah
y alverjone. Los que no llegaban en carreta,
llegaban en carretone.

EL ESPEJO MAGICO

Para saber y contar

mentira nu ha de faltar;

para pasar un estero

hay que sacarse el sombrero;
para pasar un chorrillo

con las manoh en el bolsillo;

un poco di afrecho

para el ataito que esta en el techo,
ast''e vacay ast' 'e gley,

este eh el cuento y vamos con él.

Este era un rey que tenia una hija y la hija tenia
un espejo magico que para onde lo giraba que no se
le queaba ninguna cosa que no veia.

El rey le dijo un dia:

-Mira, hija; ti debias di hacer un contrato con las
personas qui aspiran por casarse contigo:
méandaloh a esconderse tres vece y si tU no loh
encuentras te casas con él y si loh encuentras los
deportamos para otra ciudada con precio de cien
pesos vendios para que loh hagan acecina en
cualesquier carniceria por ahi.

La gente acudia mucho hacer contrato con la
princesa. Salian a esconderse de las diez del dia
hasta las cinco de la tarde, y tenian que comparecer
al otro dia a las dieh y ella les decia: "En tal parte
estaban”, y ellos le contestaban: "Es cierto, mi
gliena princesa". Ya esta princesa ya nu iba dejando
gente alreeor de la cuidada porque los despachaba
por carros para otra parte. Un dia estaba trabajando
un rotito palero, les, dijo a sus compafiero:

-Hasta hoy dia no mas voy a trabajar, porque voy
hacer el contrato con la princesa que me voy a ir
escondery pienso de ser alginrey.

Le contest6 uno de sus compariero:

-De cincuenta y doh afios que tengo nunca
habia oio decir qui un palero sihagarey.

Y esto que le dijo asi, botd su pala y su picota y
cort6 ponde la princesa.

-Glienas tarde, mi gliena princesa; vengo a
firmar mi contrato que me quero esconder y si usté
Nno me encuentra me casaria con usteé.

-Palabra de reina no debe de faltar; si por
casulida no te encuentro las tres veces, contigo me
he de casar, con una vez siquera que no te
encuentre siempre seris ti mi esposo y le invirtirdh
enunrey.

Sali6 al otro dia a esconderse el roteque, dijo:
"¢ Donde me escondiera que esta princesa a mi no
me viera?" Va, y se mete dentro di un palo glieco y
dijo: "Yo creo qui aqui me va ver". Salié del palo y
sigui6 andando. Devis6 un ailucho que estaba
enreao, le dijo:

-¢Qué estah haciendo aqui, ailucho?
-Aqui para perder mi vida.

-Mira; yo te voy a salvar; pueda ser que ti me
salveh a mi, yo mi ando escondiendo de la princesa
y nu hallo onde esconderme.

El ailucho le dijo:

-Subete di a caallo onde mi, yo te voy ir
esconder onde la princesa jamas te vera.

Y prendi6 el giielo para arriba, el roteque que
secerré agrito:

-iPara, para, que me voy a caer!
-Asujétate no mas juerte-le dijo.

Y lo jue a esconder di atras del sol. El roteque
dijo: "Estoy seguro de casarme con la princesa".
La princesa cred ya estaba escondid, puso su
espejo para principiarlo a uscar. Ya estaba
aburria, cuando lo vino a divisar que estaba di
atras del sol di a caballo en un ailucho. Llega el
padreyledice:

-¢, Lo encontrate onde estaba?
-Si, padre.
-iBrava mi giiena hija!

Al otro dia se presento el roteque onde la
princesa.

-¢,Doénde estaba escondi6, mi gliena princesa?
-Estabas detras del sol dia caallo en un ailucho.

-Esaeslapuraverda, pero tuavia me quean dos
vece.

Al otro dia sali6 nuevamente a esconderse el
roteque. Se jue a l'orilla del mar, se encuentra con
un pejerrey que estaba juera en lo seco a saltos por
llegar al aguay el roquete le dijo:

-iQué bonito el pejerrey que me voy a comer!
El pejerrey le dijo:
-Salvame, qui algun dia yo te pueo salvar.

-¢Seris tu capaz de esconderme onde no me
vealaprincesa?

El pejerrey le dijo:



-Echame al agua y te plantas di a caallo; yo te
voy ir esconder onde la princesa no te vera jamah.

Y apret6 a correr para el centro de la mar. El
roguete que se mataba a gritos, porque lia
dentrando agua en las narice, y pensaba nu ia a
salirnunca mas de la mar. El pejerrey le dijo:

-Agachate no mas, que yo te llevaré.

Lo jue a esconder entre medio de dos pefiascos
negro. Dijo el roteque: "Aqui no verd nunca". La
princesa ya dijo: "Este ha de estar escondid”;
principié a girar su espejo magico. Ya le queaban
minutos para no encontrarlo, cuando de repente lo
divis6 que estaba en el centro del mar di a caallo di
un pejerrey entre medio de dos pefiascos negro. El
padre le jue a preguntarle:

-¢ Lo divisate, hija?
-Si, papa.
-iBrava mi guiena hija! -dijo el rey.

Al otro dia se present6 el roteque onde la
princesa.

-¢Donde estaba, mi giiena princesa?

-Estabah en el centro del mar di a caallo en un
pejerreyy entre medio de dos pefiascos negro.

-La pura verda no mah es, mi gliena princesa.
Y le dijo:
-Hasta lueo mi guiena princesa.

Nuevamente salié a esconderse, dijo el roteque:
"Ya no tengo onde méah esconderme". Se metid por
unos macale. Escondiéndose andaba, cuando
siente un grito diuna zorra, y apreté acorrerylajue a
encontrar atraca de las chingah en un horcén de
maqui.

-Hoy eh el dia que te mato -le dijo.
La zorra le dijo:
-Séalvame que yo también te puedo salvar.

-Yo mi ando escondiendo de lareina que tiene su
espejo magico.

-Yo te voy ir esconder -le dijo la zorra-mafiana a
las siete que la princesa no te encontrard nunca.

El roteque amanecié cuidando a la zorray meno
que sacala onde estaba colgando. Al otro diala sacé
yle dijolazorra:

-Plantate di a caallo y agarrate bien juerte.

El roteque se subi6 di a caallo; la zorra arranca
para el palacio. El roteque le dijo:

-iMe llevas para que mas lueo me encuentre!

La zorra dentra para dentro y se va meter debajo
del sillon onde estaba senta la princesa. La princesa
se par0, principié a girar su espejo, se canso de
tanto uscalo, no lo pdo encontrar. En esto sale el rey:

-La hora esta pasa.
La princesa le contesto:

-Estoy freg4, nu ai podio encontrar al mentao
roteque.

-En esto sale la zorra con el roteque di a caallo y
le peuntd ala princesa:

-¢,Doénde estaba escondio?
-No te pue devisar.

-Yo estaba debajo del sillén di a caallo en esta
zorra, que la tnica que me salvo.

La princesa le dijo:

-Espantoso que yo me case con un roteque
palero, pero palabra de reina nu ha de faltar;
mafiana contigo me voy a casar.

Le mando hacer un traje de los mah eleganteh 'y
al mismo tiempo buscéd toos loh estrumentos
necesarios pal casamiento, curay sotacura.

El rey le pasé la corona al roteque y le dijo:

-Esde hoy para elante ti soh el reinato que
mandas dentro 'é toa la ciuda.

El roteque qued casao sentao en un sillén con su
princesa de gancho mandando toa la ciuda.
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