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Unavez més, lafigura del Inca Atawallpa es objeto de analisis a través de la vision de diver sos estudios de la literatura
popular andina. La valoracion tanto de textos como de |os espectaculos teatrales a que dieron lugar, llevan al autor a
plantearse variadas interrogantes sobre «los mdltiples y cambiantes Inkarris que circulan en el universo discursivo
andino».

el prélogo a su edicion de

Atawallpa Atau Wallpaj

p’ uchukakuyninpa Kankan

0 Tragedia del fin de

tawallpa, de 1957, el

eminente estudioso boliviano delaliteratu-

rapopular andina, JesUs Lara, refiere las

circunstancias singulares en que llegaron

a sus manos los manuscritos de estay de

otra obra que se refieren al mismo tema

histérico: el apresamientoy ejecucion del
altimo Inca.

UnjovendelaprovinciaAlonso de | bafiez,
en Potosi, lo contactdé un dia para
ofrecerle un manuscrito, fechado en
Chayantaen marzo de 1871. Laralo con-
siderd un precioso hallazgo: «Conforme
hojeabamos el manuscrito ibaen aumento
nuestro asombro. Estdbamos en presen-
cia de un quechua maravilloso» (22); es
decir, de un quechua incontaminado de
elementos hispanizantes. Una vez anali-
zadas no sblo su materialidad linglistica
sino también latrama de la obra, su con-
clusién fuelasiguiente:

El autor de la obra tuvo que ser innegablemente indigena. En efecto, s6lo un autor indigena pudo
reflejar de manera tan portentosa el funesto significado de la presencia de los esparioles para Atawallpa
y para €l pueblo entero del Tawantinsuyu, y solo é pudo haber logrado una pintura tan admirable de
la caida del Inca y de la desolacién que abatié luego a deudos y dignatarios.

... No es improbable que este wanka hubiese sido compuesto en los primeros afios de la conquista por
algln amauta que hubo sobrevivido a la catastrofe. (48)
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donde los personajes indigenas
empleaban el quechua y los es-
pafioles el suyo propio. Descar-
tando la escena de la corte espa-
fiola, la pieza parecia la misma de
Toco, aunque plagada de sensi-
bles deformaciones. (18-19)

I nvestigaciones posteriores han pues-
to en tela de juicio la interpretacion
de Lara. En Nacimiento de una uto-
pia (1988), Manuel Burga argumen-
tamuy convincentementequelaTra-
gedia debid de aparecer no antes de
«la segunda mitad del siglo XVII,
como una de las formas en que se
expresa esta revolucion en las men-
talidades col ectivas» (399) que deno-
minala«utopiaandina,» lacual tuvo
por funcién «prestigiar 1o indigena,
despertar un orgullo por 1o Inca,

Més tarde se enteraria por boca de
los comediantes que, como la Dan-
Za, esta obra se representaba desde
tiempos inmemoriales en un pueblo,
San Pedro de Buena Vista (Char-
criticar al conquistador y construir una cas de Potosi), en este caso para
identidad indiacuando alin no existia celebrar el Afio Nuevo. Un manuscri-
la nocion de lo peruano» (54-55); to, copia de otro documento mas an-
identidad homogénea y homogeneizante que nunca  tiguo, hacialas veces de «guion.»

existié en el multiétnicoy multicultural Tawantinsuyo.

En cuanto alapretendida purezade lalengua, Martin ~ Parece indudable que el hecho de que el Relato se

Lienhard subraya que ésta inicie en la corte espafiola, asi como
denunciariaprecisamente su caracter ”"ﬁ s = de que se trate de un espectaculo
artificial dereconstruccion aposteriori W i % -~ hilingUe, influyeron enladecision de
de un pasado precolonial idealizado oW o - relegarloalacategoriapoco dignade

(40). la «inautenticidad.» jQué diferencia,
por ejemplo, con el «quechua
maravilloso» delaTragediadel finde
Atahuallpa, preservada en toda su
«purezax» lingistica, que compusieran
amautas desconsolados por €l fin de
su mundo préacticamente en el mismo
momento en que este fin se producia,
y felizmente ignaros de las intrigas

palaciegas de sus adversarios...!

En 1952, varios afos antes del des-
cubrimiento de la Tragedia, Lara se
habia topado con una octavillaen la
cual se anunciaba la representacion
de unapiezatitulada Relato del Inca.
El modesto anuncio desperté inme-
diatamente su curiosidad, puestodos
los datos presagiaban su semejanza
con una pieza recitada bailable que _ o
se ejecuta todos los afios en el pue- Lo : A nadie extrafiara que Lara compa-
blo de Toco (Cochabamba), con oca- re los dos espectaculos. Lo que es
sién de sus fiestas patronales. Lara conociala Danza mas discutible hoy es que @ critico

de Toco gracias a la novela Valle de Mario Unzueta boliviano no dude en atribuir implicitamente a la
(¢19267), en la cual se incluye una descripcion Danza de Toco -o, meyor dicho, a Ia,transcnpcmn i
detalladade lafiestaeincluso seincorporael guién o traduccion de esta que conoce a traves de la novela

transcripcion de la Danza, una vez de_U_nzu'et<"J1- eI, val o_r de texto
traducido al castallano. «original»: solo asi seentiendequelas

diferencias observables en el Relato
conviertan a éste en una «pieza
plagada de sensibles deforma-
ciones.» ¢Por qué no alainversa? o,
mejor: ¢por qué no admitir que am-
basversiones sonigualmentevaidas?
¢Por qué no suponer -como se sabe
en la actualidad- que existen o exis-
tieron otras muchas variantes de la
historiadeAtahuallpa, sin que unade
ellas deba ser considerada como la
«auténtica,» relegando las demas a
triste papel de meras «deforma-

Lara, suponiendo «que cuando me-
nos la obra nos presentaria el mis-
mo tema que agquella descubierta por
Unzueta» (18), se apresurd a acudir
a la representacion del Relato del
Inca, del cual comentalo siguiente:

En efecto, el tema era idéntico;
pero la obra estaba compuesta en
prosa y comenzaba en la corte del
rey de Espafia con un didlogo en
idioma castellano, para luego
trasladarse a tierras del Perd,
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La respuesta a estas preguntas la proporciona im-
plicitamente el propio Lara. Una vez terminada
la representacion del Relato del Inca, se dirigié a
la compafiia de comediantes con la misma inten-
cion que habia movido a Unzueta unos afios an-
tes: conseguir copia del texto. Cudl no seria su
sorpresa cuando el poseedor del manuscrito, ciu-
dadano Gerardo Tapia, hombre afable y compren-
sivo, ... nos entrego sin vacilar el cuaderno y ... nos
pidié que introdujésemos en el texto las en-
miendas y adiciones que nos parecieran conve-
nientes. Por supuesto, no dejamos de expresarle
gue documentos de tal género debian merecer todo
respeto y que esta obra no podia ser tocada en lo
masminimo. (19)

En e contexto sociocultural de la época, impregna
do de un grafocentrismo y de una veneracién a los
origenes de los que, quiz& ingenuamente, creemos
habernos librado por completo en la ac-
tualidad, toda alteracion a la obra
«auténtica» -presupuesta eterna e
inamovible, exactamentecomola
identidad de la cual se cons-
tituyen un monumento- esin-
concebible o, en el mejor de
los casos, considerada como
una aberracion por los inte-
lectuales; incluso por aqué-
Ilos que, a la manera de
Lara, redizaron una inesti-
mablelabor devaloracion de
la cultura popular. No ocu-
rre lo mismo con los acto-
res directos de ésta que,
como Gerardo Tapia, saben
muy bien que la mayor
fidelidad a la oralidad siempre ha consistido
precisamente en la adaptacion de cualquiera de sus
elementos (orales propiamente dichos, tematicos,
proxémicos, coreogréficos, etc.) alas circunstancias
siempre cambiantes de cada nue-va enunciacion.

Lo -
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El trato que JesUs Larareserva alos «documentos de
tal género,» por emplear su expresion, es per-
fectamente comprensible. Consciente del despre-
cio o ignorancia que la mayoria de la poblacién -
incluidos buena parte de los intelectuales- manifes-
taba hacia la cultura popular, Lara se empefié en
demostrar que laliteratura quechua, desde antesde la
conquista hasta la actualidad, merecia como mi-
nimo los mismos honores reservados a la llamada
«literatura culta» escrita, para lo cual no habia mas
remedio que tratar los fendbmenos orales como si
fuesen textos escritos.
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El Relato del Inca se actualiza cierto dia de los afios
cincuenta en una performance a la cual tiene acce-
s0 Jestis Lara. ¢Nos atreveremos por ello a decir que
esta manifestacion oral «data de los afos cin-
cuenta,» cuando se sabe muy bien que ha venido
representandose desde antiguo, por mucho que se haya
ido transformando con €l tiempo?

De lo que se trata no es, pues, de elucubrar a propo-
sito de la «época» en que aparecié «originalmente»
una manifestacion oral o sobre su «verdadero» autor
material (individual o colectivo), sino de elucidar -por
ejemplo- por quéta «leyenda» desperto el interésdel
transcriptor colonial, o por qué tal «obra de teatro»
sobre la muerte del Inca se represent6 ante Tupac
Amaruy sus seguidoresy se sigue representando hoy,
en muy diversas variantes y siempre sujeta a
maodificaciones més o menos perceptibles, enlasfies-
tas patronales de tantas aldeas y pueblos andinos por

todos o buena parte de los miembros de la

} comunidad -lo que evidencia el caréacter
]
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colectivo de este fendmeno oral, mas
all4 de su inicial pero hoy
irrelevante autor individua

¢,Jesls Lara y Mario
Unzueta abrieron la pistaa
la investigacion de las
numerosas manifestacio-
nes folkl6ricas contempora-
neas en las que se teatraliza
de diversas maneras la muerte
del Inca. Por otra par-
te, eintimamenteligado alas di-
versas representaciones colecti-
vas de la muerte de Atahualpa, €l
Inkarri, alavez mito de origeny utopiamesianica, ha
sido ampliamente documentado en trabajos de campo
gue abundan sobre todo desde 1955. El «Inka Rey»
(divinidad hibrida con atributos extraidos tan-
to de Jesucristo como del IncaAtahuallpa o de Tupac
Amaru) fue descuartizado por «Espafiarri,» «Pizarro,»
«el Inka espafol» o «el Presidente,» se-
gun las versiones conocidas, y diferentes partes de su
cuerpo estan enterradas en diversoslugares; su cabeza
esta creciendo y, cuando llegue a recompo-
nerse todo el cuerpo, se producira de nuevo el
pachacutiy o inversion del mundo y volverd aimpe-
rar el orden inca.

Hace unos afnos, Henrique Urbano afirmaba que
«la mayoria de los estudios que hasta ahora se pu-
blicaron acerca del mito antiguo o del pensamiento
actual en los Andes no sugieren ninguna hipotesis
tedrica que pueda guiarnos en una busqueda de un



esguema global de interpretacion de las represen-
taciones mentales andinas» (9). Y es que el imagi-
nario cultural andino es dinamico y contradictorio,
exactamente como el de cualquier otra colectivi-
dad, asi que en vano intentaremos reducirlo a un
esguema | 6gico de representacion.

Hay quien opina que e Inkarri constituye una prue-
ba irrefutable de la «persistencia de moldes cultu-
rales completamente originales basados en el tra-
dicional sistema de valores y representaciones co-
lectivas,» y consecuentemente que «la espera de una
era proxima en la cua los quechuas viviran un nuevo
esplendor vy, libres, gozaran de toda abun-
dancia, se ha mantenido inalterada en el tiempo»
(Curatola 72). Flaco favor se le hace a un pueblo
cuando se lo confina a unos moldes culturales ori-
ginales e inalterables, por muy loables que sean
las intenciones del carcelero. Lo cierto es que la
extrema diversidad
del material recogido
a proposito del
Inkarri, el segun
0tros «poco entusias-
mo por la posible
emergencia  del
Inca» que manifies-
tan «los andinos, en
susdiscursosy ensus
actos» (Ortiz
Rescaniere 213-14),
no permiten llegar a
afirmaciones tan
concluyentes como
la de Curatola.

El Inkarri, o mejor

dicho, los multiplesy cambiantes Inkarris que circu-
lan en el universo discursivo andino através de las
formaciones y practicas culturales mas dispares,
componen una figura fundamental de la
prefiguracion literaria oral andinay, por lo tanto,
contribuyen a la construccién constante de la
identidad de esta colectividad. En un trabajo que
traza el camino recorrido «del Inca utépico al dela
tradicion popular contemporanea,» Ortiz Rescaniere
(208-19) refiere tres ejemplos bien diferentes de
empleo de esta figura: la del quechua Inkarri en
competicion con el aymara Coliara para marcar
diferencias culturales o incluso regionales entre
estos dos grupos; latradicional versién Inkarri vs.
Espafiarri recogida en quechua a una dama mestiza
de Ayacucho (aqui, Collarri aparece como la mujer
de Inkarri); y la que un charlatén, de los que tanto
abundan en la plaza San Martin de Lima, estuvo

contando en castellano durante meses, parageneral
regocijo de los transelintes. No he podido resistir ala
tentacién de transcribir un largo fragmento de esta
Gltimaversion:

Fijense en ese chato: jcuanto chaparro hay! Es
que ahora los padres ya no tienen tiempo: «Mamd,
tengo que ir a trabajar y anoche estuve mirando
la telenovela Cristalisima. « Total, después sale una
pigricia. Con suefios los hacen, todos desganados.
Y miren a este flaquito, no pues, asi no. ¢Acaso los
incas eran asi? No, mi estimado y respetable
publico; de ningunisima manera. Los incas eran
fuertes, chaposos, blancos (solo tostaditos por €l
sol), bien plantados, eran pintonazos, median como
dos metros de altura. Uno solo de sus cojones era,
asi, emérito como tu, enterito como tu que estas
ahi parado hecho un..., bueno, callemos que aqui
hay algunas damitas. Ellos tomaban su chicha, su
papa, su maiz, su
quinua. No es
como ahora, como
ahora aqui en
Lima; y ta, si, ta,
muchachito, ¢qué
has almorzado,
a ver, dime?
¢Salchipapa con
Coca-Cola o cau-
cau e Inca-Kola?
... ¢Ustedes saben
por qué los grin-
gos vienen al Peru
y toman fotos de
nosotros?: para
vender las fotos a
los que hacen
peliculas
de mongtruos. jPobre Perdl! ¢Y td, cuanto mides, hijito?
¢Tienes veinte afos? ¢Un metro sesenta? Manco
Céapac cuando lo destetaron ya media uno sesenta; y
td, ¢cuando dejaste la teta? ¢Qué pasa, sefiores?
¢Quién jodio nuestra raza? Fue
Pizarro, sefiores, fue d mismismo Pizarro y su banda
de chancheros. S, estimado publico, € nos jodid. Y a
pesar de eso, ¢qué le han hecho?; un monumento, un
monumento que estd en la esquina de la
plaza de Armas. S, sefiores, ¢no les parece mentira?
Yo, carajo, si fuera presidente, si por mi fuese,
lo pondria en medio de los chongos del Callao.
Para que vea como somos ahora, por €l, por las
huevadas que hizo a los incas. jAh!, pero no crean
gue dlos no se defendieron. Atahualpa ordenaba a su
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gente: «jPreparen sus hondas, péngales un
piedron y apunten... ja los huevos! jDisparen!»
j «Ay»! saltaban los espafioles cogiéndose las
entrepiernas. Después, cuando mataron a Tupac
Amaru con cuatro caballos, después que se can-
saron los caballos de tanto tirar en sentidos con-
trarios, lo desamarraron y él les dijo: «Gracias,
ya hice mi gimnasia. « Pero ahora, te amarran
las patas y las manos de cuatro cuyes
[cochinillos de indias], te jalan y despedazan
tu cuerpo, sefiores, nadie aguanta.

... S un policia toca un pito, todos corren a ver
gué pasa. ¢Ustedes creen que Manco Capac ca-
minaba como ese vago de alla?, que el Inca co-
rria a ver, «¢Quién toca pito, quién toca pito?,
« diciendo. No, sefiores. Y era generoso. Sobre
todo para con los que venian de lejos, sobre todo
si eran artistas humildes como yo, provincianos
pobres como yo. Era generoso, mis sefiores. Aho-
ra por ejemplo, amable publico, voy a pasar el
gorro: ¢Alguien de ustedes tiene un gorro que
me preste? ¢No ven?, ya se fue ése, seguro di-
ciendo: «Se acab6 cuiao, vamos a ver al que
echa fuego por la boca. « Es por no dar. Miren,
miren como se quitan. No, sefiores, soy un artis-
ta que no soy de aca. Sean conscientes, jdejen
unos billetitos! S se tratara de Rafael bien que
darian y saltarian, gritando: «jRafael, Rafael!»
Se vuelven locos y ahi si vacian sus bolsillos.
Pero como yo soy un artista peruano, serrano,
nada. No, eso no esta bien. Gracias. Gracias,
sefiorita. jMiren qué desprendida! jUn billete de
cinco intis! Gracias, caballero. Gracias, mucha-
cho. Muchas gracias, altivo y generoso pueblo.
Gracias. (215-17)
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