SEGUNDA PROCLAMACION

de Las Obras Maedras de

Patrimonio Oral e Inmaterial

de la Humanidad

a UNESCO procedi6 e 7 de noviembre de 2003 a la

segundaprociamacion deObrasMaestrasdd Peatrimonio Ord

elnmaterid delaHumanidad, unadigincioninternaciond que

consagralosg emplosmas sobresdientesde manifestaciones

oralesy formasde expresion cultural detodaslasregiones
del mundo.

El Director Generd, KoichiroMatsuura, dio aconocer lalistadenuevas
ObrasMaestrasend transcurso deunaceremoniaguetuvolugar enpresencia
dd presidentede juradointernaciond, € escritor epaiol Juan Goytisolo.

El objetivo delaprociamacion esdigtinguir formasdeexpres on popul ares
y tradicional estales como expresionesy tradicionesorales, masicay
danza, ritosy mitologia, conocimientosy practicasrelacionadoscon la
naturalezay e universo, técnicas artesanal estradicionales, asi comolos
espaciosculturaes, entreotras.

Egteario, laproclamacionreviseuninterésparticular, pueslaUNESCO
acaba de adoptar, en la 322 reunion de su Conferencia General, una
Convencion Internaciona paralaSavaguardiadd Petrimonio Inmeaterid.
LasObrasMaedtrasproclamadasseintegraran enlaListarepresentativa
de patrimonioculturd inmaterid previgapor laConvencion.

Esteprogramade ObrasMaestrasdel Patrimonio Ora elnmaterid tiene
como objetivossensibilizar alaopinion publicaparaquereconozcad vaor
deestepatrimonioy dentar alosgobiernosatomar medidasjuridicasy
adminigtrativasparasalvaguardarlo.

Enlaprimeraproclamacion, quetuvo lugar end 2001, sedestacaron 19
obrasmaedtras, entrelas cua escuatro pertenecenaAméricalL ainay €
Caribe. En estaocas 6nlaregion cuentacon seisproclamaciones:

«Lacosmovison andinadelosK allawaya»
(Bolivia)

Lacosmovisénandinadelaculturakalavayaesun conjuntodecreencias,
mitos, rituales, valores y expresiones artisticas que, gracias a su
coherencia, ofrecen unaimagen origina del mundo. Estacosmovision,
impregnadadelascreenciasdelosantiguospuebl osindigenas seplasma,
entreotrascosas, enlapréacticade unamedicinatradiciona reconocidaen
Boliviay numerosos paises sudamericanos donde circulan médicos
kalawayas.
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Sumedicinaesunafuséndeuna
farmacopea animal, minera y
botanica de una riqueza ex-
cepcional con un corpus de
saberesrituales profundamente
religiosos.

Los origenes del grupo étnico
kallawaya, asentado enlaregion
montafiosa de Bautista Saave-
dra, al sur de La Paz, se
remontan a periodo preincaico.
Muchasdesuspréacticasy vaores
provienendelafusiénentrelas
religionesprehigpnicay cristiana
gue caracterizan lavida y la
culturaandina.

En las lenguas indigenas el
término «kallawaya» puede
significar «paisdelosmédicos»
0 «herboristas de la tierra
sagrada de |la medicina». La
actividad principal de los
kallawayas consiste, pues, en
practicar unamedicinaancestral
ligadaaritosy ceremoniasque
congtituyen ademaslabasedesu
economiadoméstica



Loshombres, expertoscuranderos
nomadas, digpensan suscuidados
gracias a su saber médico y
farmacéutico, queesd centrode
unsgemacomplgodetranamison
y aprendizaje en @ que € vige
desempefia un papd importan-
tigmo. Loslargosdesplazamientos
han aportado aestos curanderos
némadas un conocimiento de
medi osecol dgicosmuy variadosy
les han permitido enriquecer
condderablementesufarmacopea
vegetal. Hallegado aser unade
lasmasimportantesdd mundo, con
980 especies botanicas. Las
mujeresparticipanasuvez enritos
especificos sededicanalaatencion
sanitariademadresy lactantes, y
confeccionantgjidosritualescon
moativospropiosdelacosmovison
kallawaya. En las ceremonias
rituales, gruposmus calesllamados
«kantus»tocanlaquenay d tambor
paracomunicarseconlosespiritus.

Estos conocimientos Unicos se
transmiten oramentedepadresa
hijos. Sin embargo, e modo de
vidakallawayase veamenazado
por numerososfactoresdeacultu-
racion que podrian acarrear la
desaparicion desusexcepciondes
conocimientos medicos. Mas
concretamente, latradicion peligra
por factoresinternostalescomola
pobreza, la fata de proteccion
legidativadel ospuebl osindigenas
od éxododelosjévenesenbusca
deactividadesméslucretives. Los
procedimientos de depdsito de
patentesdelasgrandescompafiias
farmacauticastambiénsuponenuna
amenaza

«L asexpresiones
oralesy graficasdelos
Waj api» (Brasil)
LosWajapi, del grupo cultural
lingUistico Tupi-guarani, son

oriundosdelaregion nortefiadel
Amazonas. Los580 individuos

gue conforman laactual comu-
nidad Wajapi viven en 40 peque-
flas aldeas en territorios
especidmente designadosen €l
estado nororiental de Amapa,
Bragl.

Los Wajapi tienen una larga
historia en el uso de tintes
vegetalescon e queadornansus
cuerposy varios objetosen los
gue predominan principa mente
losmotivosgeométricos.

Atravésdelossiglos, losWaapi
han desarrollado unidiomaunico
-unaricamezclade componentes
gréficosy verbales- quereflgan
suvision particular del mundoy
les permite trasmitir cono-
cimientosesenciaes.

Egteartegrafico, conocido como
kusiwa, es aplicado con tintes
vegetal es rojos extraidos de la
plantaroucou del Amazonasy de
olorosasresinas. Kusiwaesun
repertorio codificado del conoci-
miento tradicional que estaen
constante evolucion debido ala
continuareconfiguracion de los
motivosy al invento de nuevos
patronespor parte del artista. Los
motivoscomUnmenterecurrentes
incluyend jaguar, laanaconda, la
mariposay d pez. LasWggpi con-
Sderanlosdibujoscomo huellas
materidesdelosprimerosseresdd
universo, que reviven a tra-

vésdelosmitosreatados. Por lo
tanto, estosdisefiossonexpreso-
nes gréficas de narraciones
mitol dgicasqueexplicanlacrea
cién de hombre como unaserie
dedivisonesentred mundoanimd
y d naturd.

Estearte corporal, muy cercano
alastradicionesorales preeuro-
pess, poseemltiplessignificados
en varios niveles sociol 6gicos,
culturales, estéticos, religiososy
metafisicos. Como
practicantes del shamanis-
mo, losWajapi han logrado
mantener su vision cos-
mol 6gica. Congtituyendo el
marco propio de su
sociedad, la mitologia
Wajapi esta basada en las
diferenciasentre el mundo
humano y el natural y es
perpetuado a través de la
palabra y la imagen. Los
Wajapi consideran que la
cdificaciontécnicay artistica
requerida para poseer la
maestria de la técnica del
dibujoy lapreparacion del tinte,
no puede ser obtenidaantesde
los 40 afios de edad.

AunguelosWajapi vivenen su
propioterritorioprotegido, suestilo
devidatradiciond, incluyendola
précticadd kuswa, esaenpdigro
deperder susgnificadosmbdlico
e incluso de desaparecer. Td
pérdidadterariadeformadragtica
lospuntosdereferenciaestéticos,
sociales y cosmologicos de la
comunidad. Los principales
peligrosprovienendel desinterés
delasgeneracionesmasjovenes,
de la tendencia de la sociedad
contemporanea a despreciar el
conodmientoy précticasindigenas,
d envgecimientoy reducciondel
namero de Wajapis con
conocimientos del repertorio
kusiwa, y alaabsorcion gradual
delosAmerindiosalasociedad
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«El carnaval de
Barranquilla»
(Colombia)

Laciudad deBarranquillacelebra
cada afio un carnaval durante los
cuatro dias que preceden a la
Cuaresma cristiana con gran
variedad de espectécul os coreo-
grdficos musicdes liricosy teatraes,
anicos en su género. Puerto
comercia delacostacaribefiadel
norte de Colombiafundadoenla
épocacolonia, Barranquillacuenta
con un patrimonio cultural
particularmentericoy variadode
origen europeo, africano y
autoctono.

Lacelebracién del Carnaval de
Barranquilla cristaliza, reprodu-
ce y transforma
todas esas tradi-
cionesculturaes.

Los instrumentos
y ritmos autécto-
nos y africanos se
reconocen todaviahoy
enladiversdad delos
géneros musicalesdel
carnaval. Las repre-
sentacionesteatraesy liricasdelas
compafiasdebailarines, actoresy
musicos de esta extraordinaria
mascarada se inspiran en
acontecimientos histéricos y
actuales. Laspersonaidadesy la
vidapoliticacontemporaneas son
puestas en solfa en discursos y
cancionesde letras satiricas que
dand carnavad unambientefestivo
y burlesco.

EdasfedividadespintorescasdeBa
rranquillaproceden delosritosde
los carnavales europeos intro-
ducidos en la region durante el
periodo colonia. Enéel siglo XIX,
el carnava deorigen catdlico sefue
fusonandoconlastradicioneslocaes
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prehigpanicasy laherenciamusica
de los esclavos del Africa
Occidenta hastatransformarseen
unafiestapopulary espectacular,
accesibleatodas|as comunidades
énicasdeBarranquilla.

El carnaval, cuyo éxito fue en
aumento durante @ siglo XX, ha
cobrado ahoraun cariz profesona
y, comotd, esobjeto deunaamplia
cobertura mediética tanto a nivel
nacional como fuera de las fron-
teras de Colombia. Aunque
representaunafuentedebeneficios
economicos para numerosas fa-
milias de escasos recursos, su
creciente comercializacion su-
pone una potencial amena-
za para la supervivencia de las
expresiones tradicionales. Si
no se logra controlar este feno-
meno, d carnavad podriaconvertirse
en un esca-
parate
publicitario
de los pro-
ductos que
promocio-
nan sus pa-
trocinadores,
predominando
asi e sensa-
cionalismo
sobre el as-
pectotradicional delafiesta. End
2001, & gobierno colombiano,
preocupado por proteger esta
tradicion secular, proclamé
«Patrimonio cultural nacional» &
Carnavd deBarranquilla

«LaTumbaFrancesade
laCaridad deOriente»
(Cuba)

(Tambiéndigtinguidaconée premio
Samarkand Taronasi, creado por
Uzbekistan.)

Laformacultural conocidacomo
Tumba Francesa (tambor Fran-
Cés), que asocia danza, canto y
tambor, encarna uno de los lazos
masantiguosy alavez mésvivos
entre d parimonio afrohatiano

y las provincias del Oriente
cubano.

Frutodelafusénquetuvolugar en
el siglo XVII entre las danzas
popularestradiciondesfrancesasy
la muasica de Dahomey (Africa
Occidental), laTumba Francesa
Ilegd a Cuba con los esclavos
hatianos. Losprimerosindiciosde
laexistenciadelaTumbaFrancesa
seremontan aprincipiosdel siglo
XI1X'y seencontraron en cafetales
proximosalasciudades de Santiago
y Guantanamo. Traslaabolicionde
la esclavitud, en 1886, y la
migracion deloslibertosazonas
urbanas en busca de trabajo,
nacieron sociedades de Tumba
Francesa en varias ciudades del
estede Cuba Estasorganizaciones,
extremadamente estructuradas,
ilustran lafuerteinfluenciaquela
culturaafrohaitianay lasdiversas
tradicionesdeAfricay Europahan
tenido en la formacion de la
sociedad cubanaen|lostres ultimos
dglos.

En generd, |as representaciones
comienzan con un solo en criollo
hispanico o francésinterpretado
por el cantante principal, el
composé. A una sefid de éste, €
cata, graningrumentoidiéfonode
madera, empiezaasonar aunritmo
endiablado que reproducen tres
tambores|lamadostumbas. Estos
instrumentos setocan conlamano
y se parecen a las congas
modernas, aunque son mésanchos
dediametro. Sefabrican apartir
de un trozo de madera hueca de
una sola pieza 'y se adornan con
moativosgrabadosy pintados.

Los bailarines y cantantes del
coro, dirigidos por e Mayor (o
Mayora) de Plaza, son principa-
mente mujeres que visten largos
trajes de estilo colonial y
turbantes africanos y agitan
coloridas pafioletas a bailar. Los
cantantes llevan € ritmo con so-
naas metalicas Ilamadas
chachas. Las representaciones,



gue consisten en series de can-
cionesy danzasde 30 minutos, se
prolongan en general hastaaltas
horasdelanoche. Entre danzay
danza, losparticipantessedetienen
paracomer, beber y hablar conel
publico.

Hoy sblo se gjecutan dos de las
multiples danzas de la Tumba
Francesa: el mason, unaparodia
burlona de los bailes de salon
franceses, y layuba, enlacual los
bailarines improvisan indivi-
dualmentea ritmo endiablado de
lostambores. Lapopularidad de
la Tumba Francesa alcanz6 su
punto culminanteafinaesde sglo
XIX. A causa del creciente
desinterés de las generaciones
posteriores, en el siglo XX la
tradicion declind mucho. Hoy, sblo
exigtentresconjuntosquetodavia
interpretany perpetdianlaTumba
Francesa. Ademas, dado que esta
insuficientemente documentada, la
tradicion corre peligro de
desaparecer.

Situado en las exuberantes Blue
Montains, al oriente de Jamaica,
Moore Town es el hogar de los
pocos supervivientes que quedan
enlaisladelas comunidades de
antiguos esclavos escapados
conocidoscomo Cimarrones.

Losancestrosdelos Cimarrones
deMoore Townfueron expulsados
desustierrasen AfricaOccidental
y Central haciael Nuevo Mundo
bajo & dominio espafiol.

«LastradicionesdelosMarronsdeM oore

Townx» (Jamaica)

A principiosdel siglo XVIII, las
comunidades Cimarronas esta-
blecidasen lasmontafiasde Blue
y Johncrow, controlaron gran
parte del oriente de laislay
crearon sofisticadas unidades
militares para paralizar la
expansion del sistema de
plantaciones bajo el control
britanico. Tras décadas de
guerraslosbriténicosfinamente
cedieron alas demandas delas
comunidades para el
reconocimiento oficial de su
autonomiamediantelafirmade
un tratado con los Cimarronesen
1739.

Provenientes delasregiones oc-
cidentalesy centralesde Africa,
con diversos idiomas y practicas
culturales, los Cimarrones de
Moore Town desarrollaron nue-
vasceremoniasreligiosascol ecti-
vas queincorporaron variastra-
diciones espirituales. Esta reli-
gion fue nombrada Toque
Kromanti, que constituye la base
mismade laidentidad Cimarro-
na hasta nuestros dias. En las
ceremonias Kromanti, las dan-
zZas, cancionesy ciertosestilos

de tambores, tales como el
Jawbone, Tambu, Papa Mandin-
ga, Iboy Mongala, son interpre-

tados cuando invocan los espi-
ritusancestrales. Estasceremonias
también incluyen Kromanti, un
idiomaesotéricoderivadodeAfrica
y raraspreparacionesmedicinaes.

A pesar de que el Toque
Kromanti continua siendo la
précticacultural masvisibley que
distinguealosCimarronesdelos
otros jamaicanos, los
Cimarronesde Moore Town han
preservado ademas ciertos
aspectos sociales, econémicosy
politicos de patrimonio
especifico, incluyendo € uso del
«abeng», un cuerno que se sopla
por un extremo, de origen
jamaicano, que sirve como
medio de comunicacion agran
distancia; unsistemacomunitario,
unico, «el tratado detierras»; y
unaestructurapoliticalocal .

Sin embargo, debido avarias dé-
cadas de trabgjos de los misio-
neros, relacionadaconlasigle-das
evangélicas, opuestas vehe-
mentemented ToqueK romeanti, han
provocado que esta tradi-
cion paseparcidmenteaunaforma
clandestina, provocando serias
divisiones dentro de la co-
munidad. Ademés, las deterio-
radas condicionesecondmicashan
obligado a muchos Cimarro-
nesjovenesy demedianaedad a
emigrar a otras partes de Ja-
maicao al exterior.

«L asfiestasindigenas
dedicadasalos
muertos» (M éxico)

Tal y como la practican las co-
munidades indigenas de Méxi-
co, lafiestadd Diadelos Muer-
tos celebra € retorno transito-
rio de los difuntos a la Tierra
Estas festividades se celebran
cadaario durante los Ultimos dias
del mes de octubrey los prime-
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rosde noviembre, un periodo que
engeneral marcad final del ciclo
dd maiz, dimentobésicodd pais.
Para facilitar el retorno de las
animas a la Tierra, las familias
decorand camino quellevadesde
laviapublicahastalas casas con
pétalosdeflor, velasy ofrendas.

Sesuponequed difunto Senteasi
agradecimiento haciasu familia,
gueadornael altar familiar enla
casay latumbaen el cementerio
con composiciones florales,

artesaniasy losplatillospreferidos
del difunto. Todos estos
preparativos deben realizarsecon
sumo cuidado, porque en el
imaginario del grupo, un muerto
gue se considere ofendido por un
rito mal hecho puede hacer que el
cabezadefamiliaseenferme. Por
el contrario, también puede
expresar sucontentoy mejorar la
vida cotidiana autorizando por
giemplo una buena cosecha de
maiz que asegurara el sustento de
lafamiliadurantetodo € afio. Los
muertos, clasificadosen diversas
categorias segin e motivo del
fallecimiento (accidente o
asesinato), y por edades, sexos,
Yy, en algunos casos, profesiones,
tienen cada uno un dia de culto
determinado durante estas
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ceremonias.

Lafiestadel DiadelosMuertos,
de profundariqueza espiritual y
artistica, reviste unaimportancia
considerableenlavidacotidiana
delascomunidadesindigenas por
ladimensonfilosoficadelamuerte
gue propone. Seinscribetanto en
unciclofestivoy derito popular
como en la organizacion
sociocultural de los grupos. La
institucion de esta, que es una
emanaciondelardigion populary
delasfiestascatolicas, revelauna
sinergia cultural entre el
pensamientoindigenay € sistema
ideol6gicoimportado en el siglo
XVI1 por los europeos. El
encuentro anua delosautoctonos
y susantepasadostieneasimismo
unafuncidnsocia, puesrecuerda
€ lugar dd individuoene senode
grupoy contribuyealaafirmacion
de la identidad y al posicio-
namiento politico y social de
comunidades muy preocupadas
por lapreservaciondesutradicion.

Aungue las celebraciones de la
fiesta de difuntos no estan
formalmente amenazadas, es
importantemantener sucoherencia
intacta para permitir que sus
actorestengan claraconcienciade
su valor. Ademas, la dimension
estética y metafisica de estas
festividades debe preservarse del
crecientendmero dediversonesno
indigenasy de caracter comercial
gue tienden a vaciarlas de su
contenido espiritual.

La tercera proclamacion tendra
lugar en el 2005. 1



